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Emiliano Metalli

Perché
Loretta Strong?

Quando, insieme a Mario Colamarino, abbiamo
deciso di attivare questo progetto sul teatro, il
laboratorio “Le voci umane”, venivamo
dall'esperienza della Mostra sul Teatro di Lotta
organizzata in occasione dei 40 anni del Circolo di
Cultura Omosessuale Mario Mieli.

Un'esperienza che ci aveva in qualche modo
riconnesso con la storia delle performance teatrali
di matrice LGBT+ a partire dagli anni '70,
portandoci a indagare - o piu spesso semplicemente
a ricordare - quanta forza sovversiva e quanto
coraggio avessero dimostrato alcune personalita
oggi scomparse o rimaste nell'ombra: Vinicio
Diamanti, Dominot, Alfredo Cohen, Giorgia O'Brien,
Ciro Cascina, Massimo Consoli, le sorelle Bandiera,
lo stesso Mieli, solo per citarne alcuni. Passaggio
inevitabile se si vanno a unire i punti di un percorso
politico accidentato, vissuto dalla Comunita LGBT+
ancora oggi.

Tutto era mosso dalla curiosita di mettere insieme i
materiali d'archivio del Circolo o le ricerche sul
teatro e sulle attivita dello spettacolo dal vivo a
Roma fra il 1976 e la scena contemporanea e i
nuovi studi universitari che danno credito proprio a
queste esperienze, a partire dal volume di Antonio
Pizzo “Il teatro gay in Italia” e dalla ripubblicazione
dei documenti e del testo de “La Traviata Norma”
per merito di Mauro Muscio e Asterisco edizioni.

In questa fase di curiosa scoperta, venne alla luce
un nome che, pur avendo meriti assimilabili a quelli
di altri contemporanei, aveva pero una biografia
costellata di episodi piu accattivanti, se messi in
correlazione fra loro. La fuga dall'Argentina, la
fama di disegnatore che precede quella di attore e
autore, |'attitudine al surrealismo dentro e fuori la



scrittura, la capacita di declinare
interrogativi universali entro i limiti della
scena. Non da ultimo, a colpire fu una sua
foto utilizzata per la Mostra, scattata nei
camerini a Torino, dopo una recita de Le
serve di Genet: lui truccato da Madame,
sorridente e consapevole dello scatto, riceve
le osservazioni di un acceso Pertini. |l
Presidente sembra apostrofarlo con grande
sorpresa e ilarita di tutti i presenti.

La scelta cadde, quindi, su Copi,
pseudonimo di Raul Damonte Botana. Fra i
numerosi testi, “Loretta Strong” possiede
alcune caratteristiche - bisognerebbe dire
interrogativi - che sembrano
incredibilmente attuali. Cosi da questa
figura fluida di astronauta folle e partita
I'avventura del laboratorio “Le voci umane
2.0", dopo la fortunata edizione dello
SCorso anno piu concentrata sulla scrittura.
Quest'anno la scelta e di riscrivere,
trascrivere o de-scrivere un viaggio nello
spazio, se sia reale o interiore non e dato
saperlo, per ora.

Ispirato al testo di Copi “Loretta Strong”,
che ebbe una fortunata tournée italiana a
cavallo fra 1978 e 1979, questo “parabolico
viaggio interspaziale” (non solitario bensi
di gruppo) prende come spunto la
leggerissima trama proposta da Copl,
percheé le sue parole si caricano di echi e
vibrazioni differenti. Il viaggio di queste
Lorette, divenuto ancora piu camp-pop-
trash-queer, porta con sé qualcosa di altro,
oggetti o azioni da salvare o recuperare,
emozioni condivise e sentimenti
inverosimili, maturati in questi mesi.

Il risultato scenico di questo percorso
drammaturgico resta di fatto una
declinazione individuale e, al tempo stesso,
comunitaria di piu identita: folle e
grottesca, apparentemente sconclusionata
eppure irrimediabilmente profonda.

Un'indagine alla maniera delle
performance degli anni '70 (meno cruda,
forse, meno aggressiva) che cerca di
trovare un senso all'esistenza di una
comunita sempre piu parcellizzata e, per
molti tratti, disgiunta. Un anello fra
esibizione e ricostruzione del termine
“comunita” attraverso il linguaggio
performativo come mezzo di attivismo
sociale e politico.

Una performance imperfetta, ma proprio
per questo piu autentica che chiede al
pubblico di “stare al gioco”. Gioco sottile e
assurdo, che Copi forse avrebbe apprezzato,
in bilico fra dato reale e ipotesi assurda, lo
spettacolo ha permesso a tutto il gruppo di
riflettere su alcuni interrogativi universali,
oggetto di condivisione alla fine di ogni
spettacolo tramite un confronto diretto con
il pubblico.







Marco Beltrame

Copi o La necessita
di esprimersi

E un peccato che delle tante opere di Radl Damonte
Botana in arte Copi (Buenos Aires, 1939 - Parigi,
1987) nulla sia piu disponibile nelle librerie italiane.
Narratore, drammaturgo, disegnatore, regista e
attore, Copi ha lasciato un’opera eterogenea, tra
romanzi, testi teatrali, fumetti e racconti, che ormai
da tempo risultano fuori commercio, se non ancora
del tutto inediti nella nostra lingua. Risale al 1989
I'ultima operazione editoriale davvero significativa,
quel Teatro curato dal critico Franco Quadri per
Ubulibri, volume che per la prima volta riuniva le
piece piu importanti. Eppure Copi - argentino di
nascita, francese d’adozione, di origine italiana - ha
goduto di notevole considerazione nel nostro Paese.
Si pensi alla popolarita ottenuta dalla fine degli
anni Sessanta come fumettista della “Donna
seduta” per lo storico mensile «Linus» o
all'attenzione mediatica ricevuta nel 1978 quando
giunge in ltalia come autore e istrionico interprete
en travesti del suo Loretta Strong, e poi nel 1980
come protagonista al fianco di Adriana Asti e
Manuela Kustermann di un memorabile
allestimento de Le bonnes di Jean Genet firmato da
Mario Missiroli.

Non molto diversa sembra la sua fortuna sulla
scena. L'eccentrico Copi fatica a imporsi sui nostri
palcoscenici, anche se i suoi testi vengono
periodicamente riproposti da registi e affezionati
“cultori”. Tra i lavori piu recenti e felici si
ricordano quelli di Andrea Adriatico per Teatri di
Vita (Le quattro gemelle, 2001; L'omosessuale o la
difficolta di esprimersi, 2005, 2013; Il frigo, 2005,
2012, 2020), Arturo Cirillo (La Piramide, 2005),
Giuseppe Isgro (Le quattro gemelle, Loretta Strong,
2009) e Massimo Verdastro (Il frigo, 2023)".



Cinico, crudele, ironico, Copi e stato
capace di confrontarsi con i generi piu
diversi in modo irriverente ed esplosivo.
Nell’autore argentino infatti si rintraccia
un «desiderio tutto fisico di esprimersi
che si esplica nel piacere molteplice del
gesto. Un gesto che e disegno, scrittura,
lettura, travestimento e altro ancora»®.
“Per quanto mi riguarda c’é poca
differenza tra vignette, romanzi e testi
teatrali”, sostiene Copi. “Ho sempre fatto
tutto contemporaneamente, sono forme
diverse per esprimere le stesse idee™.
Nello specifico il teatro e per 'autore una
prosecuzione del proprio lavoro di
fumettista: “Ho disegnato teatro, sono
convinto che ci sia teatro nei miei
disegni™.

Fin dal primo testo teatrale, La giornata
di una sognatrice (1968), Copi realizza
opere all'insegna dell’eccesso, in cui la
narrazione e portata avanti da situazioni
estremamente paradossali. Come
sottolinea Stefano Casi, il tratto
distintivo della letteratura copiana e il
delirio, la tendenza a «instaurare un
meccanismo di scarto rispetto alla
realta, senza avere paura di superare
ogni limite»°. Quelle di Copi sono storie
dai ritmi serrati e dal costante
slittamento illogico, che trascinano il
lettore-spettatore in una realta grottesca
dai confini instabili.

Molteplici sono le influenze sulla sua
letteratura: dal fumetto al racconto noir,
dal vaudeville al Grand Guignol (ne e
brillante prova il romanzo Il ballo delle
checche, 1977), a cui si aggiungono lo
slapstick delle comiche mute, il kitsch di
un certo cinema hollywoodiano, quindi
una spiccata sensibilita camp propria
della cultura queer. Ma non e difficile
rintracciare ancora altri modelli: la
deformazione verbale delle commedie di

Alfred Jarry, lo stile dialogico del Teatro
dell'assurdo, e persino il gusto
dell’intreccio di Anton Cechov (si pensi
soprattutto a L'omosessuale o la difficolta
di esprimersi (1971), chiara parodia di Tre
sorelle)®.

Quelle che popolano le opere di Copi sono
creature segnate dai tormenti, vittime di
mutilazioni o crudeli deformazioni:
personaggi nevrotici, spesso patetici, che
vivono costretti in asfissianti solitudini,
prigionieri della propria irrequieta natura.
Ne e un esempio Loretta Strong, anomala
figura che vaga per la Via Lattea in
un’astronave affollata da topi.
Interlocutrice del suo “stralunato”
monologo e la misteriosa Linda, a cui
Loretta si rivolge istericamente: «Pronto?
Pronto? Ho perso i controlli! Linda?
Linda? Linda, sto per esplodere! Oh cazzo
dovro rimettermi assieme da solal»’. Ma &
anche il caso di L., protagonista de Il frigo
(1983), impegnata a dare voce a una serie
di improbabili personaggi, forse fantasmi
del passato o proiezioni delle sue angosce,
mentre un frigorifero campeggia al centro
della scena, come il metaforico monolite
di quella assillante alienazione: «Che
buona idea, Goliatha! Entro nel frigorifero
e mi chiudo la porta dietro. Tutti qui!
Molte meno spese per mia madre, bastera
piazzare il frigo in mezzo alla tomba di
famiglia, vicino all'urna con le ceneri di
papa. Come mi devo vestire per entrare
nel frigo?»°.

Tuttavia non si deve pensare che |'opera
di Copi sia solo comicita: attraverso un
umorismo esasperato |'autore riflette sul
senso tragico dell'esistenza, affrontando
temi quali l'identitd, il potere, la morte®.
Ecco, ad esempio, che la drammaticita del
proprio passato di esule politico per la
dittatura militare in Argentina, porta Copi
a firmare un testo come Eva Peron



(1970), in cui il mito della celebre moglie del
dittatore Juan Domingo Perdn e decostruito con
feroce sarcasmo. Oppure, come afferma il regista
Jorge Lavelli a proposito dei temi di Copi: «Quello
dell’identita si porra al centro della sua
drammaturgia, quello della morte e destinato a
percorrere tutte le gamme della violenza, della
poesia, dell'imprevisto, dell'ostinazione»™.

Ormai segnato dall’Aids, Copi conclude poco prima di
morire Una visita inopportuna (1987), dramma in cui
racconta le ultime ore di un attore omosessuale,
Cirylle, anche lui malato di Aids, e del suo bizzarro
incontro in una stanza d’ospedale con Regina Morti.
"E molto divertente, sai?""", dice 'autore alla
giornalista Rita Cirio, nel tentativo di esorcizzare la
propria fine. Ed e in quest'ultimo beffardo testo
teatrale, rappresentato postumo nel 1988, che si
condensa un’esistenza votata al palcoscenico, in una
strabordante manifestazione di sé e delle proprie
persistenti inquietudini: “Quel che amo é avere il
pubblico di fronte, poterlo spaccare come una barca.
[...] Restare in scena come si resta su una barca.
Bene in equilibrio. Adriana Asti, con cui ho
interpretato Les Bonnes in Italia, faceva una specie
di segno della croce prima di entrare in scena. E il
segno della croce dei marinai nel momento delle
tempeste per trovare lo Zenith. Guardi la punta del
dito che scende e la verticale ti fa abbassare gli

occhi. E tracci I'orizzonte™.



1 Per la fortuna del teatro di Copi in Italia si veda
M. Marino, Copi sulle scene italiane: recensioni e
altre tracce, in S. Casi (a cura di), Il teatro
inopportuno di Copi, Titivillus, Corazzano 2008,
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2 C. Maroni, Copi o l'importanza di sentirsi
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della Sera», 29 dicembre 1978.
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Novara 1991, pp. 129-134; R. Reim, Copi-Poulet,
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Milano 1989, p. 109.
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nostro tempo, in Copi, Teatro, op. cit.,, p. 319.

11 R. Cirio, La sua voce allegra, in «L'Espresso»,
n. 6, XXXIV, 14 febbraio 1988, p. 136.

12 Michel Cressole, Quando l'autore é in scena.
Un'intervista a Copi, in Copi, Teatro, p. 336.







Luisa Biribanti
Identita

Chi & Loretta? E una o tante? E noi, quanti siamo?
Ci riconosciamo tutti? Quali parti di noi
mostriamo? E agli altri permettiamo di essere e
mostrarsi?

Il riadattamento di Emiliano Metalli dell'opera
originale di Copi “Loretta Strong” e un inno alla
complessita dell'identita, con le sue innumerevoli
sfaccettature, rappresentazioni, declinazioni e
adattamenti, frutto di un'apertura sistematica al
confronto con 'alterita, nella sua messa in scena e
nella possibilita di sentir risuonare le numerose
parti di sé.

Tanti psicologi hanno affrontato il concetto di
identita, la sua costruzione, il suo sviluppo. Tra i
piu famosi c'e sicuramente Erik Erikson, che ha
teorizzato un processo per stadi lungo tutta la vita
per definire la propria identita, affrontando ogni
volta crisi e sfide. Lui, come altri, riconosce come
nello strutturare la nostra identita siano
fondamentali diversi fattori: psicologici, fisiologici
e sociali. Strutturare il proprio ‘lo’ richiede
innumerevoli processi e soprattutto richiede che ci
sia un individuo e un contesto fisico e relazionale.
Sembra un passaggio banale, ma non e possibile
definirci senza la relazione e il confronto con
I'altro. La psicanalista Margaret Mahler parlava di
nascita psicologica del bambino e acquisizione
della propria identita attraverso il processo di
separazione-individuazione, che in realta non si
esaurisce nell'infanzia. Semplificando molto,
attraverso tale processo il bambino esce dalla
fusione con la madre (la teoria e degli anni “70) e
gradualmente arriva a percepirsi come un'entita
distinta e autonoma, riconoscendo alcune
caratteristiche come personali. |l passaggio
necessario e separarsi, percepirsi come altro, e poi
individuarsi, cioe delineare una propria identita,
laddove possibile, coesa e coerente.




L'identita e proprio l'integrazione e la coerenza dei
diversi aspetti di sé, quelli che riconosciamo come
nostri e anche quelli che non riconosciamo.
Ovviamente quest’ultimi interagiscono in maniera
diversa con tutto il resto, ma sempre di noi fanno
parte, che ne siamo consapevoli oppure no.

Tale integrazione richiede una selezione, una scelta
non solo in base a elementi individuali, ma anche
contestuali/culturali. Le relazioni e i contesti
operano costantemente sulla nostra identita, sia nel
processo di costruzione che nel processo di
integrazione e le identita agiscono e modificano il
contesto. Erving Goffman parla di questa
interazione sociale proprio attraverso la metafora
del teatro. Secondo il sociologo ognuno di noi
assume ruoli e maschere in base al contesto e al
pubblico e gestiamo la nostra identita in modo
strategico, scegliendo cosa mostrare sul palco e
cosa lasciare dietro le quinte. Un gioco di
rappresentazioni che va costantemente gestito e che
si & amplificato con |'aggiunta della sfera digitale
dell'identita.

Gestire la propria rappresentazione e in alcuni casi
necessario per sicurezza e tutela verso chi non
accetta parti dell’altrui identita, come le persone
appartenenti alla comunita LGBTQIA+, a particolari
nazionalita, religioni, status sociale, politico,
sanitario. Al di la delle metafore, fare teatro e
effettivamente una palestra di identita, la propria e
quella altrui. Dove possiamo si mostrare e
nascondere parti, ma possiamo anche sperimentare,
osare, divertere, ossia volgere altrove, e scoprire
attraverso le interpretazioni elementi e relazioni
nuovi che risuonano internamente, vibrano. Allora ci
si potrebbe chiedere se |'interpretazione di certi ruoli
e un modo non per nascondere ma per mostrare
parti di sé, mostrarsi attraverso la maschera. Allora
Loretta diventa tante maschere quanti sono gli attori
e quanti sono gli spettatori. Le molteplici Loretta
sono la possibilita di esplorare tante parti differenti,
forse superficialmente non coese o coerenti,
mostrarle, riconoscerle, in una rappresentazione che
abbandona i consueti nessi logici e gioca a integrare
tante differenti risonanze identitarie.






Andrea Mauri
Hanno avvistato Loretta Strong

Ho un amico bizzarro che mostra la luna ai passanti. Mi ha detto, «vieni a vedere, c’eé qualcosa
di strano nel cielo.»

«Ho le prove dello spettacolo, lo sai.»

«Non importa l'ora, anche se fai tardi, ma vieni.»

Non c’e tanta gente su Ponte Sisto, d’inverno poi. Il cielo & di un limpido da emozionare.
Tremano le stelle intorno alla luna. Il mio amico bizzarro mi concede il tempo di un bacio e mi
piazza subito il telescopio nell’'occhio.

«Vedi quelle scie luminose? Sono apparse ieri. Girano intorno all’'orbita della luna, si
sdoppiano, si moltiplicano. Sembrano procreare nello spazio.»

Gli chiedo di mettere a fuoco. Le scie diventano oro, rosso, argento, verde, viola. Sembrano
stelle filanti, hanno code di stoffa, ma non bruciano nell’atmosfera, anzi si riproducono in
abiti sontuosi.

«Puoi zoomare di piu?»

Il mio amico bizzarro tira fuori dalla borsa altri obiettivi.

«Guarda anche tu», mi dice. «leri sono rimasto fino a notte fonda per capire di che si tratta.
Sembra un prodigio. Per me sono corpi volanti. Corpi di donna.»

Sono abituato alle bizzarrie del mio amico. Ho ancora in testa le parti del copione e sul ponte
un’orchestrina jazz intona un pezzo con il sax.



«Fammi vedere, gli dico. «Non & possibile, non ci credo. E Loretta Strong nello spazio. Anzi le
Lorette che stiamo provando per lo spettacolo. Le Lorette di Copi che vagano nell’etere per
sfuggire all’esplosione della Terra.»

«Loretta? Lorette? Sei sicuro di sentirti bene?»

Devo essere rimasto attaccato all’obiettivo parecchio tempo. L'orchestrina ha smesso di
suonare e il ponte & silenzioso. Studio nei dettagli gli spostamenti delle Lorette in orbita; devo
capire come si muovono davvero nello spazio, se incontreranno Linda, se avvisteranno
Betelgay, se troveranno ['oro siderale.

Passo il telescopio al mio amico bizzarro.

«Vedi? Non sono solo i filamenti di Lorette a volare. Ci sono anche le scie dei topi, dei
pipistrelli, dei cacatoa, dei frigoriferi che le Lorette si sono portate nello spazio. Lo sai che
Loretta Strong e la sua amica, Linda partoriscono topi e maniglie del frigorifero durante il
viaggio nell’'universo?»

Il mio amico bizzarro mi da pacche troppo entusiastiche sulla spalla.

«E la scoperta del secoloy, dice lui. «Domani fard un sacco di soldi.»

Non mi tolgo dalla testa quello che ci siamo detti alle prove, che forse Loretta Strong e furba,
lascia la Terra prima che esploda. Voleva scappare dal pericolo e rifarsi una vita nello spazio
oppure provare |'esperienza di una morte lenta in orbita?



«Dammi qua», quasi gli strappo 'occhio con
tutto I'obiettivo. Attivo la funzione laser del
telescopio per fare cerchi luminosi intorno ai
corpi stellari delle Lorette. Le chiudo in un
confine virtuale, le imprigiono nella stessa
materia spaziale di cui si nutrono in volo.
Avvio la funzione fotonica e un fascio di luce a
temperatura elevatissima raggiunge gli
obiettivi nel mirino del laser. La
disintegrazione delle Lorette e istantanea e il
cielo si riempie di colori accecanti, filamenti
accesi nella notte, brillanti piu della luna,
danzanti in una spirale di fuoco che li avvolge.
«Ecco I'esplosione di cui scrive Copi. Cosi
dev’essere. E la possiamo vedere solamente noi
due. Non e fantastico?»

Il mio amico bizzarro mi guarda. Poi alza lo
sguardo al cielo, deluso.

«Non guadagnero piu un euro, domani, pero
verro a teatro. Deve essere uno spettacolo tutto
da godere, il tuo. Mi hai convinto.»







Emiliano Metalli
Unire i punti e
trovare la rotta

Copi scriveva, dirigeva (spesso), interpretava le sue
creazioni, sovrapponendo biografia e invenzione,
fedelta al testo e improvvisazione, significato reale
e metafora grottesca. In Loretta, per quanto
appare dalle interviste e dalle recensioni della sua
tournée, egli sembra costruire il copione in
maniera di volta in volta differente, quasi davanti
agli occhi del pubblico, adattandosi al luogo, alle
consuetudini, forse alla censura, certamente al
feeling che si instaurava con la folla delle persone
incuriosite da questo “trasformista” del segno.
Spettacolo come metafora di una identita in cerca
di se stessa, riscoperta e rinnovata a ogni replica,
mai uguale a sé.

Questo e stato il punto di partenza per |'esperienza
del parabolico viaggio interspaziale: |'opportunita di
riflettere sull'identita, agendo e interagendo
attraverso Loretta, alter ego condivisa e multiforme.

Copi appare ai nostri occhi in anticipo su quanto,
analogamente, e accaduto nello sviluppo del teatro
omosessuale italiano, iniziato - secondo la
ricostruzione di Antonio Pizzo - non solo per una
singola volonta, per quanto forte ed energica
(quella di Mario Mieli per intenderci, ribattezzato
anche da Franco Quadri come “la star della
serata™), bensi grazie a un'esperienza di gruppo:
la famosa “Traviata Norma”.

Eppure, a ben vedere, nonostante |'impronta
organica data piu che altro dal titolo e
dall'attitudine scenica che ne e derivata, anche i
partecipanti e le partecipanti alla Traviata Norma




cercavano di dare corpo a identita
regolate da nuovi principi sociali (leggi:
scenici) in rapporto diretto con il pubblico.
Come si sviluppera meglio in esperienze
successive al 1976 e come pure avviene in
questo testo di Copi. Il dialogo (fittizio) e
mezzo per realizzare un discorso
monologico, centro propulsore tematico e
drammatico. Per Loretta il dialogo fittizio
(con Linda o chi altri: non c'eé nessuno
all'altro capo del filo. O forse si?) diviene
gioco d'intesa con il pubblico.

Ogni replica, quindi, puo essere differente
dalla precedente: capitava lo stesso a
Mario Mieli, come afferma in una celebre
intervista raccolta da Antonio Attisani:®

“Dopadiché sono sceso e ho fatto un
gioco della verita: chiedevo a tutta la
gente di dire la prima cosa che gli
veniva in mente e di porla col punto
di domanda in maniera tale da
creare una circolarita nel discorso.
Cosi si e creato un discorso tra tutti;
io intervenivo ogni volta che sentivo
che gli altri non avevano
immediatezza espressiva, colmando
le lacune cosi che si é creato
veramente un gioco, molte persone
sono rimaste fino alle sei e mezza di
mattina, cosa che é rara, non
succede mai. La prima volta era
durato mezz'ora, ma molto pit
perfetto [...] tutta lI'improvvisazione
mi é venuta cosi, a ruota libera, ma
in maniera tale da dare I'impressione
che fosse tutto registrato, tutto un
testo che stavo recitando e non che
stavo inventando, al momento.”

Questo “voletto” pindarico non deve
essere inteso come un univoco
parallelismo accademico. L'esperienza del
laboratorio su Copi e partita da questa
idea di “libera performance”, che
d'altronde era nell'aria negli anni '70 in
molte realta sceniche, né in questa sede e
possibile elencarle o riassumerle. Tuttavia
questa attitudine - se tale puo essere
definita - & rimasta silenziosamente
presente nello spettacolo di matrice LGBT+
migrando osmoticamente dal palco allo
schermo e viceversa, in un dialogo
continuo e interminabile. Stefano Casi,
che di Copi e di molto altro e punto di
riferimento irrinunciabile, sottolinea in un
suo saggio come lo spirito originario sia
giunto in qualche modo fino a oggi,
mutando necessariamente e
inevitabilmente:

“il mito dell'androgino, il Rebis
alchemico, caro a Mieli, si trasfigura
nella forma gender-fluid dello
spettacolo [...] La radicalita
dell’esperimento del 1976 si inscrive
in un periodo storico ben preciso e
quindi non arriva ai giorni nostri,
perlomeno non in questi termini. Ma
arriva il senso di una ricerca artistica
che richiede allo spettatore una
compartecipazione: la spettatorialita
mutante é insomma specchio della
condizione fluida del performer, il
tutto all'interno di un teatro
performativo in cui ogni definizione é
costantemente rimessa in
discussione. Lo spettatore di un
evento che ha al suo centro la figura
transessuale, intersessuale, insomma



LGBTQ+, deve aderire a questa stessa
condizione, chiaramente non in
termini fisici, ma sicuramente in
termini concettuali, accettando di
compartecipare all’epifania queer
come unica possibilita di fruizione
coerente e politica di questi lavori”.?

Ecco, pochi accenni per comprendere ci0
che ci ha condotto da una ricerca storica
a un palco, tentando di ricucire esperienze
a distanza di anni, trasfondendo la stessa
passione civile, lo stesso spirito eversivo,
adattati, tuttavia, alle mutate esigenze
sociali, politiche e performative. Un gioco,
dicevamo, ma serio e consapevole di sé.
Soprattutto consapevole di aprire un
varco, senza conoscere necessariamente il
luogo “altro” cui esso conduce; di
generare interrogativi cui cercare -
insieme - qualche risposta.

Oltre a questo, molto altro e passato nelle
ore dei nostri incontri, a meta strada fra
gruppo di ricerca, cerchio di condivisione e
laboratorio di teatro. Certamente e stato
(ed € ancora) un luogo di ascolto e
confronto generazionale. Spazio in cui
scoprire o ricordare nomi, personalita,
eventi, luoghi che appartengono alla
storia performativa della Comunita LGBT+
e che hanno ispirato le derive attuali, di
cui e sempre piu difficile andare a
ritrovare le radici comuni. Perché il
discorso si e moltiplicato e seguita a
moltiplicarsi, regalandoci esiti inaspettati
e, a volte, unici.

Da tutte le declinazioni di Divine a
Quentin Crisp nei panni di Elisabetta |
nell'Orlando, da Nostra Signora dei Fiori a
Flowers di Lindsay Kemp, dal teatro
napoletano di Annibale Ruccello e Enzo
Moscato alle dive del cinema

hollywoodiano come Bette Davis, Joan
Crawford, Marlene Dietrich o Mae West, a
loro volta ispiratrici di trasposizioni
teatrali interpretate da performer che oggi
definiremmo “queer”. Un universo in cui
perdersi 0 in cui ritrovarsi.

1 Franco Quadri, Teatro, «Panoramay, 8 giugno
1976.

2 Mario Mieli, L'attore & un masochista, «Scena,
lll, 3/4 (1978), p. 104.

3 Stefano Casi, « Teatro performativo queer »,
Mimesis Journal, 10, 2 | -1, pp. 23 e 40.
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Copi a Roma con «Loretta Strong »

ROMA — Da domani, giovedi 1*' febbraio, al Teatro La Pira-
mide, Cop: presenta il suo nuovo spetiaco o Lorelta Sirosng.
giA messo in scena di recente a Muano Nato in Argentina,
da tempo attivo in Francia, Cop: (al -ecolo Raul Damonte)
e noto come creatore di famose sirips, scrittore e attore.
Tra i suoi testi per 1] teatro, si ricorda il discusso Eva Peron,
in Italia allestito da Mario Mssiroli. Loretta Strong & il suo
lavoro piun recente. ed e stato dato in =primas nel 1973 a
New York, successivamentie a Parigi e (lo scorso anno) a
Barcellona.
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A colloquio con Copi, il popolare vignettista satirico trasformatosi in teatrante

Dalla matita
al palcoscenico

Dalla nostes redazione

MILAHNO — Raul Damonie,
in arte Copl: 11 pld spirito-
so,  Intelligente.  corroslva
rappreseniante della mume-
roan colonta argentina che
da molik anni, diftalom
imponendo  vive all'ombra
della Tour Eiffel. Scrittare.
attore, disegnatare, cf ha abl-
tunt] da SEmMpre A SOTpPEEn-
derel con 11 suo gusto lrei-
dente. con |l suo  glocars
con |'assurdo & eon I penia-
e usd del travestimento,

Im Itnlln 5] eonoscono aleu-
nl suol lhrl & testl Lentrall,
Ma & metterlo in scena ¢l
tentd nel 1871 sala Mario
Missirall: s trattava 41 Ew-
fa Péron un lesto che fece
scandalo ¢ in cul Copl ridh
colizzava wno del eulli dela
personalith pla durd o mon
re & che lul avevm trasfor-
malo in un imvestite che
terrorizzava Busnos Alres né

i né meno di quante King

ong terrorizrasse
York. Mn In Italln Copl &
sopratiuito [famaso por le

sge gtrips pubblieate dm Lo

A moeca, la sEgue o la
cérca. Bl 6 Innamonstos.

Come mal, dops aver e
cliato eon gruppi dl argen.
tnl come Le, mdesso lavord
sempre da sola?

« Ml sono stancato di la-
vorira In gruppo: gl atiorl
fanne sole quelle che vuole
Il regista. To. Invece, sulla
scena ho voglla di enmbla-
re, di dire mogart delle bat-
tute diverze, Nom ho mal
trovalo messuno che sapes.
s¢ Improvvisare davvero, 81,
continuert n slare solo, mi
diverte dl phi, stard con il
topo =,

Neanche a

« E di Shaul...»
il premio
di qualita

ROMA Dops N lempo del

1 rru-c lo spettacolo. Chissh
i

T ona delinltivamente?

Pinizio di Lulgi DI Glannk,

Hal  seritte  ultimamente
gqualcoda dallro per |l tea-
tro?

@ Dye cose: una I'hanno

Imtérprelata per poehl glor
ni gli altorl di B-uvu:r I'nl:
tra non & mal andata ln see
na. Dlelro questultima pis.
efs &% una storla surreale
che vorrel avere acritio lo.
Con gli attor] che dovevm-
no recllarda. cerchinme un
fimanzintore:

Lul nel fmellemps vuolé fnn.
olare una nuova atirlee che
non hi meal fatto ativice e
chie debiilta al ‘Theatre de la
I'Ie-nil,rl.L'u.er:e1 {1!|,_ lﬁ. ’!"1mnrﬁ
sarlo A poch
lornl ﬁm prima I neo
aliriee hn un essurlmento
nervoss, Viene rlcoverata in
cliniea. 11 linanzintore 81 foo |
vina finanzlaramente. Sal !
coie & linila? Stanno tulll
e due In clinlea. Esaurlmento
nesvoss. E nol non !JOHM]\‘ID :

forse I'anmo  veniurao.. s
E cont Il d'segno hind ehiu-

u Mon voglio pld fare “don
ne sedube”. Voglie fare soloe

nug, storle un po’ sorreall | anche 0 (iim & df Skaul. di ' seae che mi inleressano. Co

che si risolveno in unn bai: ChHianni Tol] sarcbhe stato & | me In questi giornd alla Mi
tuta ¢ che hANMRO Per AoT scluso dal premi di qualith. U lsne Wbl Viene In gente |
veito ln [amosa donna se- | Ne dh notizla FANAC. 1a qua- ; per comperare ded librl, mi
duta, te dichiara di ritenere che | | vede, oy chiede un 1[I&l‘fﬂ1} |
Al teatro. perd. Copi L‘I hn due eplsad] sl configuring ep- | auello che voghono, To gilelo

| faccio, B diverlente, no? In-
tanto magari sl chiacchiera

pensato  da
serivendo del tm? ] poi l

me discriminatort e chiede

con forza che le deglsion] del-

che Ir;lm}rmndnl ?‘m !el In commisslone minlsteriale ; anche, e s1 conosees,
vuleanlco [ranco-argenting il 5
n Milano dove &l Tentro Ge. | Spne motivale @ vese pubbll J Maria Grazia Gregori

rolama, 11 31 dlcembee In se-
mia specinbe, e dal 2 nl 14
gennalo. presentérh un g0 | — -

il monologo Lorelln Slrﬂilﬂ'.
w Loretta dige ui —
parente siretba, solo pil ll:r
Puuct della “donnn sedu.
A" w,

Cop: quando ¢ perché i
comineiato A serivere di tea-

Lro?
e 12 anni: allor ero
molto  influenzato da Ten-

nessee Willlams, che anda-
va dl modn o quel temps, La
prima commedia TRV,
perd, Uho seriktn o 17 anni:
51 intltolava Un angelo peor
la signora Lisca: lisca & una
ablirevinzione per  odallsea:
era unn sloria Tnera”,  par
Tava i omosessuali. Pol mi
sono messo A Eirare par il

mondo:  sono sempre  stato
vagabondo, A X! anni  mi
sono fermalo a Parign ho

iniziato w disegnare per vi
vere, Discgmavo ogni glorno,
sempra:  anzl penso che e
mie slrip fossereo “teatrali™
Poi ho smessn, ndesso dise-
gno plii raramente e faccio

un teatro che mi sembra
“disegnalo™, Mi chiedi I
c¢hé ho deciso di fare l'al-

lcm!'.. mi perché stando su

dl un palcoscenico hal In
poasibilith di an sublbo
quelle che i1 pu hlice pen-
s e vuole da te, Con un te-
sto seritto o un disegno non
51 riesee a saperlo diretta-
mente. A un cerlo punio.
semplicements. ho santito 1
hisogno 4l questo  contatto,
di questa esperlenza. Cosl
mil sang Lrasformata in ot
Lare =,

In nome di gueslo rap
porto ouasy istintive, m tew
tro, & df te stesso che parli?

o fa parlo s=empre in prima
peTEONN, come se  seriveas
delle  letlers, ma. parnzlos.
salmente. non ésprimo nien-
te di me sizssp, di perso
nale, Se cosl fnsse ehi leg-
gesse i1 min liheo H bello
dalle checche, per essmpio,
patrebbe pensare che in ab.
bin un piede di metalle o
altre cose, cosi, un po’ as
surde, No, per caritd. nten-
te di “privato:" nel miei
spettncoliw,

Ma aliora i1 travestimen-
to, che & una caratteristica
del tuol lavori in che senso
viens usalo?

aCome tecnica espressiva
un pa” nalve. per ripaters un
modo di muovermi i agi-
re c¢he mi diverte e che jo
wrp per fare vedere al pub
blico quanto =0 fare con il
mio corpo. Sto in scena con
questo topo che indossa un
golf da bambino. & ha oc
chi hlu di p:elre finte. Ho
40 anni. non posso fare 5o
lo cose “carine”, Devo diven-
tare un "mosire” invece: &
uesto che il pubblico vuole

me. Per guesto mi tra-
vesiow,

E anche |l motive per cul
init Loreita Sirong?

. Loreita & una donna
che. ad un certo punio vuo
e portare tulto Foro delta
terma sulla Via Latiea & che
un bel gi ci arriva. La
storia & tuita guis

Ogni voita che la propant,
perd, Loretta & sempre di-
versa; si adatta all'ambien-
le...

«Si. Anche a Parigi I'ho
tata in modo diversi
esempio una volia in

un caféthéatre i'ho fatta
punk, quando ANCOTA noM 5
parlava di questa Yres
Saint Laurent mi aveva [at-
to un oretume di satin nero:
mi sono messo degil occhine
li scuri, mj sono seduto &
1 o tavolo ¢ ho fat-
e tta. Anche 11 1opo
che 64 sempre con Mme s
[ ] ]}rmnt?o in trnﬂ pie-
o0 : pariavo con
loro. La gente seduta da-
vantl & me beveva whisky
¢ rideva. Dv che cosa pol.. s

E & Milano Loretta Strong
Come SATAT

& Userd molte 11 hiAanoo.
MHelle case milanesi ho visto
mobill blanchi. nelle velrine
ancoma mobil banchl, E o
mi adegwo: avrd anche un
palo di calune blanche in
scena; anche il pm'!mtntu
sarh anco con sopra degll
oggettt fra cul una pentola
che & mollo importanta per-
ché dentro ei nascerd |l
topa =.

Ma ol topo In guesto apel-
tacolo chi &7

=11 topo & fondamentale:
lo giro con 1 lopo, ci met-
1o dentro una mano & ko
muove.. cosi vedi? Lul ha
una lunga crda. E sempre
stanco ed & namorato di
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TEATRO - Copi a Milano con «Loretta Strong»

Dal fumettoal -
teatro e ritorno? -

MILANGO - Raul Damnma
Taborda, In arte Copl,
scens ln queste sere al l’env
tro Cerolamo con ln sus plé-
ce in dimenslone dal titolo
Loretta Strong. Gl essenzlall
supporti del suo spettacolino |
sono:  un attorerobot cul |
vengono richieste prestazion: |
minime, un pupazzo in forma |
di topo-bambine e un vistoso
travestimento in pennl fem-
minili vagamente arlegglant!
le debordantli monture lspa.

o - brasilelro - hollywoodia-
ne delln travolgente Carmen
Miranda., Una pedana a gra-
dint, aver]l movimenti di lwel,

ualche maldestro passo di

anea &l ritmo di trite musl.
chette, una mimica da manl-
chino disossalo & un monolo-
go tirato allo spasimo fanno
pol i1 resto.

Draltronde, la vieemda che
anima Loretta Strong non
appare molto pid rleen né
tantomeno pia chiara. A dire
dellon stesan Copl eLloretia &
upa donna che, & un certo
punto, vucle portare tutto
Poro della terra sulla Via
Latten e che un bel glorno ci
arrive.. |l topo & fondamen-
tale.. Jul ha una lunga coda,
E' sempre stanco ed & Inna-
merato dl una moses, Ta e
gue e la cerca. 8i & innamo-
riaton, Unm favola stralunala,
evidentemente  intrisa del
gusto  per 1a  trasgressione
paradossale, dove, perd, non
sl sa mal hene, gquando |
teatro regredisen all'infantile
ugloco  delle bamboles e
quanda, Invece, entrl in cam-
po i purn  divertizsement.
plostirato tra candorl & ba-
gllorl surreall. Copl, smatta-
tores senza concorrentl nel
panni di Loretta Strong. fa
dl tutte per accreditare 'una
e Ualtia cosa Insieme ma. al
di 14 di una fin tropoo facile
esliarazione, l'eslto ¢l sembra
pluttoste dubblo,

Eppure Copl ha una =sto-
rla» non banale dletro dl sé.
0, pit preclsamente, deile
e storle a fumett] ». Efebico
amablle argentino (oggl qua-
rantennel, traplantato da
tempo a Parlgl, esordl clrea
quindlel annt fa come ideato
re-disegnatore dl una singola-
re strips che vedeva protago-
nista un‘anonima « donna se-
duta », perennemente {n lte
¢on una serle di strampalatl
¢ animedetti »  curtosl. Inva-
denti, esosi ma sempre per-
denti di fronte alla proterva
Intolleranza della loro lrridu-
ciblle antagonista.

La tipleitd di queste oslo-
ries scaturlsce  sopratutto
dalla soltile inguictudine che,
attraverso l'elementarity del
segno grafleo e la staticlth
delle situazionl, afflora in un
universo vuote, dove soltanto
SCArTE role & guasl Impér-
cettibili  smorfle danno la
sensaglone [lslca della solitu-
dine. Un mondd plecolo per
plecoll personaggl completa-
mente allenato dalla realtd
alla quale, anzl, conlrappone
un'alternativa totalmente per-
53 In una sua abnorme esi-
stenziallth ora Ingenua, ora
dlaperata

Forse & anche
che moltl amanoe Copi «nar-
ratore per immagini ». Per
quells. sun  ostinadione-oeses.
slone a parlare della solitu.
dine — che non riguarda, in
fondo, soltanto la sua wdon-
na seduta » ¢ | suol = Anima-
lett] &, ma che rimuove anche
In nol antiehe e Intlme scon-
tentezze — cercando dl sple-
gare, con vicende dl una di-
snrmels e disarmante pri-zi
tivith, quanto sia difflete
comunque tirare avantl, te
nendos! paghl. magarl, di a-
vere una sedla mentre «i
polll non hanno sedles (co-
me recita, appunto, il titolo
dl una raceolta d! fumett! di
Copil.

A guesto punto, perd, va

T questo

anche detto che Copl & rb-
bastanza snob da praticare
un  mestlere, ovvero creare
afrips, pensando A Lt allno:
in lspecie al teatro. Arrlva a
sostenere persino che le sue
storle & fumetti sono una
sorta di rappresentazione 1.
ninterrottn. E forse & wvero.
Copl ha glé sperimentato con
apprezzablll risullat! la rea-
lizzarione scenica dl speliaco-
1i varlamente antlconformisti
e polemicl come La glornata
di una sognarice, Evifa Pe-
ron, ed ha fin d'ores In mente
alire pii azzardate sortite
teatrall imettendo al bando
In sun «donna seduta »), ma
cld che & riuscito peraliro a
gropnrre in questa FLorefla

trong non costitulsce pro-
prin, A& nosiro  paArere, un
prazn del  tutto  necessario
nella progresslone verso pld
cospleue prove, Al pid ¢ una
llcenza, una ludica digressio-
ne (o persing 11 reverslblle
contrappasso  della o ranore
sentazlone » reeredita all'orl.
glnario o fumettos) che, tra
ammicehl furbeschl ¢ lnen.
niml nutoindulgenre, regala

A pubblico une. divagazione
bizzarra. In tal senso, infatii
Conl sta rlacvatenda in oue-
ste sere al Gerolama un‘ac
cogllenza di grata affezione,

Sauro Borelli
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SPETTACOLI

Copi in tournée italiana

Travestito con il topo

"HILANG — E o soontals sottoll-
nearlo, ma ricordn I.naﬂll.'lbl?mnh certl
persona delle sue tavole: | permonagel
.Mm donnina bolsa oasesslvamente
[ alla sus sedia lﬂuﬂh’tufrl.lm-

el « mallnoonbel m‘mm?ﬂu‘

plutl:ul.

rentate solo rlormants col regno

be, polll nevroblel, | eompassatl o l'.l'l.l-tl.
esaerinl dalel e u.lpudﬂprﬂm-

ruhllh.ltl-dunl crudelth fol . Come

lore & mssorio @ anustico ad

eduento, una l“!.l.ulhulll!ld m achiz-

zata mmmh con un teatto dal

prenna
E' H.l.l.llbl.mnnh:.. Im mrte ik [&}
di origine 1mlﬂllﬂﬂﬂw ¢ e
quarantenne, disegnintore umo'mum di u
ma mondiale, romansers a tempo
luhrtdlninuthllhrmm
| sl trova a Milano per
Italinng 41 Lored-
£z Slrang, uno spettacolo gih rappresentato
i & negll Btald Uniy, In
el 1o ateano autore, in vistosl abith fermmind-
I Interpreta lo strampalate vicende della
protagonista, con la sola compagnin di un
groaso to gol
Lo spettacolo verrh presentato al Teatro
o ln sern del 31 dieembre, In una
recita spealale di ln.n.n & gurh 1u.lndl
regolarments
nnlo, La brove twmhl %
vede m!'lr:r::w Milanao, ta pp-u n

Toring,
= Coas ¢l pud dire, CﬂlL di guesti «Lorelin

Sirong=?

«E" una storia sempliclesima (). O una
donna che deve l'ora della Terra
sulla via Latten, mentre In Terrn sbessa
viene invasa dal marsiani. Nello spazio deve
Incontrane un altro astronauta per fprodur-
&1, ma 8] perde & non lo trova, & allor declde
di fcorrere alle provette per la fecondamdone
artificiale, Bolo chie, per unh ermore genetico,
le & stata fornlto 1 seme sbagliato, e allora

E‘Dﬁl‘lﬂl un topo che educa come un bam-

.=

== Terribile...

«0h, ml creda, avers per 0 wn Lo non
& pol cosd tremendo, B infatt) la donna & un
personagglo comica, non draommaties, T

o drammatico & I topo, ahe sl

noamaoara dl une mosca, ¢ cosl Loretta

Strong, che @ molta geloss, ammasa Lo

moscn. Comungue &'k § et fne: Loretta

ﬁﬂ“'l'lﬁﬂi‘lg I'I:IE. L] lmllllﬂi:hﬂ

L Vim i, e 5l presume che
anche Il topo verch l&ntutu-.

— Questi personnggl sembrone parenti
strettl di quelll delle sue vignette, Che rappor-
to c'#, per lel, fra | disegnl ¢ | teatro?

«Per quanto ml riguarda, ¢'t poon diffe-
renzn bra vi , romanzl ¢ testd beatrall.
Hoe sempre fatto tutto contemparaneaimen:
te, sono forme diverse per esprimere le stes-
e idee, ando disegnava le mie prime
tavale, d° neke, ho coime moadello

roprio certl “templ™, certe pause, cert al-
enxl del teatro cecoviano, Tl fatto di dover
Inventore wnm vignetta ognl settlmann, o
scadenza flasa, md ha pol dato una disclplina
che serve anche In altrl campl, come quallo
del teatro, In futuro, pend, eredo che dise-

 serlveva | miel testd non vuole

Storia galattica e surreale di imfﬁ Strmr n‘# .'!"." al .E'mhm

Gupl come Ipnu n -ILIlI'I‘i'II llmnn»
mrﬁ molto meno ¢ dedicherd pli tempo a
- 'Il#lﬂr raghong Interprals lal storso |

suoi tesl
sPerald recitare mi diverte, anche semi fa

aiira. Inoltre Ia ke per ol

0 snperne dl
lelle trovare

sEmpre un pa’ p

lnvornre con me, & pal &
attord capact di rovvlsare in scenn come
voglio lo, tuttl sl llmitano o ripetere quedlo
ehe 1l reglata gl ha detto dl fare, Benza
tnventare nulla. E allora, d'ora in pol, profé
risco lavorare da sole, fare Lullo da mes

= Che rapporia ha ol pubblice?

WA teatro non esdabe if Fuhbtlm come al
einema, ma tantl Upl di pubbilico a seconda
ml]miluaﬂllluuh'munu 1 pubblieo pli
vivaoe uello g Barcellonn
sono stato addirittirs assalita da un gruppo
di amoseasuall di deatra ehe avevano tenuto

un congreaac chiedendo L diritto di sposarsl
tra loro @ altre cose del genere, ¢ THon
avevano trovato u'uppu poetlen questa “tra-
vestita" ool rl erano almpaticls.

= Perché I.n-llllnﬁ il Irlﬂlﬂmn
to ha sempre una parte cosl i

=Mell'inventare una piéce parto u:mpn
dal traveatimento. Non sl pub ponsare a un
porson o senza defindre come & vestito,
eome & Lruccato ¢ coal via, guedata & I bose
del teatro. D'altronde un vomo vestito da
donna, in scona. fn sempre fdets, b unha cosa
vepchlssima e mal superata, Quello che In-
vece col tentro non c'entra proprio nulls & 11
f.ﬂlﬂﬂ piano di Jeanne Moreau che racconta

sua vita, una delle cose plh nobose ohe 8
POSEEANG Aras.

= 1 sunk precedent] spetiscoli erano caraiie-
rlazath dn une eradelis spletatn, spinta s volie
;ln .ll{li?ruvl Guignol, E' cosi anche <Larctin
IFang=

«Ban & ahe o voglia essere erudele o tuttd |
coatl, Dipende richisata del pubblico,
dolle mode, Tempo fa c'ara nel pubblico
francese unn notevole rchlesta di sadismo, ¢
infattl la prima Loretta Btrong lavevo fatta
in abblgllamento punk, con tuta ners, capal-
1i e, un ventaglio dello stesso colore in
mang. Adesas tutto U monds b punk, & 18
cosa non colpirebbe pli nesauno. Credo
qulndi che fard una Loretta Strong molto
pli normnle-,

= Bi propone di cemunicare gqualeaza con
guesle spellacalo?

sAasalulamenie I'l'l.lﬂl 1o non ho niente da
esprimers, voglo solo divertiemis=. iniand

Renalo hln:l




Il topolino di Copi

ROMA Loretta Strong,
moglle separata del capo della
Nasa, vive da parecchie mi-
gliala di annl luce chiusa den-
Ltro un razzo bloccato su qual-
che anello di Saturno. In sl-
mill condizioni & difficlle te-
nersi agglornata con la moda:
lo Chanel & ormal ridotto uno
straccio e pubd essere utilizzato
solo come sottoveste, cosl Lo-
relta deve arranglarsi con una
divisa dl hostess della Pan
Am. Ma non & vero nulla,
perché la sottoveste In realtd
2 una pelle di leopardo come
quella Indossata da Tarzan e
la divisa di hostess & Invece
uno sgargiante abito da dan-
zatrice di flamenco.

Scherzl dell'lmmaginazione
glocati dalla solitudine, perché
Loretta & proprio sola nel suo
razzo, anche se dlaloga spesso
con un'amica rimasta sulla
Terra e ognl tanto riceve (o
finge di ricevere?) le visite di
un suo Invisiblle spasimante
gioviano. Nello spazio non
succede quasl nulla, se si ec-
cettua il passaggio di qualche
volo charter di turisti che si
recano a Lrascorrere |l capo-
danno su Venere.

E cosi Loretla sl annola e
decide di avere un figlio: Infl-
la In una pentola a pressione
una provetta (che assomiglia
in maniera sospetta a un bot-
tiglino di Campari soda) con-
tenente |l liquido seminale del
suo amato John, un omoses-
suale biondo con cul al suol
bei tempi glocava a tennis,
gid in un college del Michi-
gan. Malgrado gli occhi azzur-
ri. il figlio quando nasce perd
non assomiglia alfatto a John,

» della Maraini

abiliia narrativa che sarebbe
riduttivo definire da scrittrice
Semminista, poiché va ben pii
al di Id.

Purtroppo, da guesto rac-
conto, la riduzione teatrale ne
ricava si l'ossatura, ma stra-
volgendola in una forma arte-
Jatta, troppo fredda, che la-
scia un tantino indifferenti.
E' un peccato perché il testo
avrebbe permesso di impastare
le mani nei torbidi rapporti
madre-figlio, producendo un
senso e un significato ben pii
profondi. Comungue la descri-
zione dei due protagonisti ri-
sulta ben delineata (la stessa
Maraini ha collaborato alla re-
gia) e lascia, quando si esce,
il sapore amaro, per l'occasio-
ne perduta nel non aver sapu-

#n affraninrs in wiona ln wis

pluttosto a Ignatz Mouse, Il
topo sadico che nel fumett! di
George Herriman tira | matto-
nl In testa alla protagonista,
la gatta Innamorata Krazy
Kat.

Loretta Strong, In scena alla
Piramide, ¢ uno straordinario
monologo scritto In itallano e
recitato In travesti da Raul
Damonte Taborda, il disegna-
tore di fumetti e autore di ro-
manzl e testi teatrall franco-
argentino di origine Italiana,
noto come Copl. C'2 pla tea-
tro nel suol fumettl o pld fu-
mettl nel suo teatro? C'¢ mol-
to Beckett e molto teatro del-
I'assurdo nelle strips che Copl
pubblica In Francla su «Nou-
vel Observateur. e In Italla su
«Linus.. La sua protagonista
senza nome, la donna abban-
donata sulla sedia, Intreccla
dialoghl surreall Intervallatl
da lunghl e angosciatl silenzl
con | suol Inguietanti deutera-
gonisti: bambine, suore, wvec-
chiettl; ma soprattutto anima-
li. topl. lumache, polll, elefan-
ti, scimmie, llocornl, dotati di
una logica tutta loro, percorsa
da folll venature di nonsense.
Come c¢'¢ molto della struttu-
ra del fumettl In Loretta
Strong e nelle altre piéces di
Copl, In cul |.personaggl e le
situazionl sl annodano e sl
snodano continuamente, senza
un principlo né una fine, alla
manlera delle strips quotidiane
autoconcluse.

Ma non c'2 solo questo; Il
razzo di Loretta-Copl & un
grande cappello a cllindro di
prestiglatore da cul afflorano,
come fazzolett! coloratli e sen-
za motivazioni apparenti,
frammenti di trame e dialoghl
del film di serie B degli annl
Cinquanta (che tanto placciono
anche all'altro scrittore argen-
tino Manuel Pulg), cascamli
del pegglor teatro di Tennes-
see Willlams, Intreccl del ro-
manzi d'appendice, parole del
tanghl. Intonazionl di voce,
gestl, ammicchi delle divine
del cinema, che Copl attore
restituilsce con eccezionale ta-
lento Istrionico. Il tutto stra-
volto In un gran delirlo camp,
cloé 1l placere -~ come lo defi-
nisce Susan Sontag - per Il
recupero colto del cattivo gu-
sto e del demodé, ripescato
con una particolare sensibilita
che ama abbandonarsi con vo-
luttd sadiana alle perversionl
proibite del perbenismo estetl-
co.

E di questa particolare rell-
glone-perversione, Il camp ap-
punto, Copl & slcuramente [l
Gran Sacerdote.

Pletro Favarl




Deludente parto
del topo di Copl

DALLA REDAZIONE
MILANO, 4 - Eccolo qua dun-
que Raul Demonte, in arte Co-
pi. Era stalo annunciato con
qualche rullio di tamburi, foto,
intervisle, persino una confe-
renza stampa. ¢ il suo debutio
al Gerolamo un brivido di cu-
riosita era guindi riuscito a sol-
levarlo. Non era una chicca dal
sapore dolee-aspro che arrivava
dritta da Parigi? Ma le locandi-
ne, necessaramenic un po’ en-
fatiche, dicevano gqualcosa di
pil: «Loretta Strongs, il perso-
naggio che Copi, in via del tutto
eccezionale, avrebbe portato
sulle assi del vecchio e cordiale
Gerolamo, non aveva fatio n-
dere solo il pubblico parigino,
ma anche quello di New York,

r non parlare di B
nsomma, $i annunciava uno
spettacolo dal colore cosmopo-
lita che aveva gia avulo il suo
bravo wgludu E lmcfl'ah]l;:
svagato Copi non era poi
prendere a scatola chiusa? La
sOrpresa non a deludere.
Buon per il Teatro Gerolamo
uindi che, quasi per un caso
ortunato, era arrivato a cattu-
rare, assieme a Copi, anche Lo-
retta Strong, la yrmmdn
Ma eccolo qua, dunque, Raul
Demonte, vignetlista, roman-
ziere, autore di testi teatrali,
nonché tta e cosmopolita
come la sua svampita Loretla.
Ha mantenuto le promesse? Ha
giustificato la (relativa) cam-
pagna di stampa che l'aveva
receduto? C'¢ stata insomma
lieta ? Si sa che la
pubblicita puo giocare, a volte,
dei brutti scherzi: un prodotio
reclamizzato suscita at-
tese difficili da mantenere. Una
certa delusione ¢ yuasi inevita-
tnle Quando poi il prodotio ¢
qualsiasi sLorelta Strmn-.
¢ anemico spetlacolino
da ub-.m beh, la delusione
F.ns anche tingersi di irritato

eahhnummnmu-
lulll noi come vignettista: la

sua matila corre via ra ef-
ficace. € i person le sue
tavole, onisti di fulminee

storie fra I'assurdo e il . di'
hanno loro tratto -
un r .

M
:::nne L:ufnrmarll addinittu-

daumro.t

uﬁm appunto wluw
mCuplm vesta =Loretta

., ﬁtqmnd;tumm
da rmen Miranda, e per
un'ora buona ha sgambetiato
fingendo di

Aveva

4 uno del suott ml.ervutllnn
la storia di «Loretia Strongs &
molto semplice; ¢ il viaggio ver-
s0 la Via Latlea di una donna
che a un certo punto decide
di avere un bambino con la fe-
condazione artificiale: per uno
scambio di provette le nasce

ro un Lopo, ma tutto finisce E:-.
ne lo stesso, perché Loretla spo-
serd I'imperatore della Via Lat-
tea, il quale finira con 'adottare
anche il bebé-topo. E aveva
precisate Copi: lo spettacolo
non vuole comunicare assolula-
mente nulla, perché lui, Cop,
col teatro vuole solo divertirsi.
Ora, conosciuta questa «<Loreita
Strongs, ¢'¢ da credergli sulla
parola. Ma con questa precisa-
mone: che a divertirsi forse ¢
solo Copi. Il pubblico, al massi-
mo, pud sforzarsi di farlo.

G.M.

Cinefo-
toteca

& Rimin

RICCIONE. 4 - Una fotoleca
cinematografica con  circa
1.500.000 fotografie (1895
1978) & stala acquistata dal
Centro  studi  cinetelevisivi
(CS5.C.TV.) di Rimini e Ric-
cione. Lo ha reso noto il re-
sponsabile del Centro studi c-
netelevisivi José Pantieri il qua-
le ha precisato che «la fotoleca
¢ stata dedicata alla memoria
di Charlie Chaplin & costiluisce
una delle pid i fototeche
‘lialia e com-
prende fotografie di witi | mag-
pon film del mondo. in bianco
¢ nero e a colori. Praticamente
tutta la storia del cinema, dalle
ongini ad oggi, & lestimoniala
da questo archivio di documen-
ti fotbgrafici.

11 consiglio direttivo del Cen-
tro studi cinetelevisivi ha inoltre
deciso di dedicare ai grandi
maestri del cinema comico i
suoi  archivi cinematografici:
«Fototeca cinema
Charlie Chaplin=  (con
1.500.000 foto circa); sCineteca
culturale internazionale Buster
Keatons (con circa 1.500 film);
sBiblioteca internazionale cine-
televisiva Mack Sennett» (con
:ﬂm 7.000 documenti ¢ li-

i).
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